LOS HIJOS DE BENKOS
Un documental de Lucas Silva
College - Lycée

FICHA TECNICA

Francia-Colombia, 2000, video, 52 mn.

Guion y direccion: Lucas Silva

Imagen: Lucas Silva

Sonida Cesar Salazar

Montaje: Katia Martin y Frederick Béraud

Produccion: RFO Mezzo, Les films du village y el Ministerie €ultura de Colombia

SINOPSIS

Esta produccion esta dedicada a la cultura afriean&olombia, vista y contada a
través del prisma de su musica. Los ritmos tradalgs nos envian al pasado, a los ancestros
y al Africa; la musica moderna tocada por los j@genos trae al presente, frente a un pais
"pluriétnico y multicultural” lleno de contradiccies. En toda la costa caribe colombiana, los
tambores africanos resuenan desde el tiempo deldaia. Primero hubo la Cumbia y el
Bullerengue, ritmos africanos traidos por los esxdaDespués llego el Son, venido de Cuba
y que llego a Colombia hacia 1920. El Son se asraig la tradicion afro-colombiana mas
profunda: la de los descendientes de los negrosremes que se rebelaron contra la
esclavitud. En Palenque de San Basilio, pueblo rcdnafundado en el siglo XVI, el
SEXTETO TABALA (que significa "tambores de guerei créole afro-colombiano) toca el
"Son Palenquero” desde hace mas de 50 afios. Pegideaa de Palenque no se detiene: del
tronco de la tradicion crecen rapidamente las radeada modernidad. Hoy, los negros
cimarrones de Palenque migran hacia las granddad#s vecinas (Cartagena, Barranquilla),
buscando un futuro mejor. Es en Cartagena, ciudkmhial que fue uno de los mas grandes
puertos negreros, que nacio la nueva musica afoatana: la Champeta, mezcla térrida de
Soukous africano, de ritmos colombianos y de imitiees caribefias (Socca, Calypso y
Reggae).
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PISTES DE TRAVAIL

- San Basilio de Palenque, primer pueblo libre devd Granada.

- Benkos Bioho, rey libertador en la lucha del @golcontra la Corona.

- La permanencia de las huellas del cimarronag eneblo de San Basilio de Palenque.
- La musica folklérica tradicional y sus herenafricanas.

- Del pueblo (San Basilio) a la ciudad (Cartagena)cambio de vida.

- La Champeta, musica moderna de la ciudad.

- El pico como instrumento de apertura del palermaemundo.



Documento 1

LA RESISTENCIA DEL NEGRO DURANTE LA COLONIA

El 21 de mayo de 1851, 32 afios después de la indepeia, el entonces presidente de la
Republica de Colombia, José Hilario Lopez dispustidertad de Esclavos. La medida no
obedecia a razones humanitarias como lo pretenckr lceeer la tradicion historiografica
oficial. Prueba de ello fue la fuerte oposicion giesaté la medida entre los esclavistas del
Cauca y Antioquia, quienes no vacilaron en ir al@sas para detener la medida. En realidad,
desde el siglo XVIl, los esclavos negros venianadelando una serie de acciones de
resistencia tendientes a obtener su libertad. &aecimiento de estas luchas hace necesaria
una recuperacion para la memoria histérica, delrtapde los nucleos negros en la
construccion de la sociedad colombiana y su cartidim a las luchas de liberacion en el pais,
Hicieron parte del ejército libertador y todos tpge participaron fueron declarados libres por
decreto de Simon Bolivar.

El trafico de negros: sangre y violencia.

Ante la acelerada disminucion de las poblacionexigénes, producto de la sangrienta
represion a los levantamientos indigenas y el jmafmzado en las mitas, la Corona de
Espafia introdujo en sus colonias, a comienzosiglel XVII cargamentos de negros esclavos
traidos de Africa. Las circunstancias que acomuarial trafico de negros desde su captura
en sus regiones de origen hasta su sometimients aldras jornadas laborales aqui en
América, hablan de la naturaleza inhumana y vialenie caracterizé dicha practica.

Los africanos eran cazados como animales y trategjos al nuevo continente en condiciones
de hacinamiento. El transporte forzado en navias grecarias condiciones higiénicas, la
carencia de atencibn meédica y la proliferacion déerenedades contagiosas como el
escorbuto y la viruela, avalan la informacion de éstudiosos del tema, quienes afirman que
cerca del 20% de los africanos que eran forzadabaadonar sus tierras, perecian en el
trayecto.

Una vez llegados a tierra firme, los esclavos eliatribuidos desde Cartagena, principal
puerto para la trata de esclavos, hacia otrasmregidel pais como Santa Fe, Antioquia, Cali,
Popayan y Chocd, valiéndose de las dos principdkes fluviales: el Magdalena y Cauca.
Convertidos en instrumentos de trabajo y sometidos orden social rigido y excluyente, los
negros esclavos fueron ocupados en la actividaceraiy agricola, aunque también la
ganaderia, artesania y servicio doméstico.

El cepo, el escarnio de la picota, las cadenddtigb de cuero, las marcas con fuego en las
distintas partes del cuerpo, los cortes de nawzejas y la castracion eran los mecanismos
mas usuales para someter al negro a este sisteesivopdonde todo los castigos contra el
esclavo rebelde eran permitidos menos realizadawignes que le impidieran cumplir con su

jornada.

Los Palenques: primeras semillas de libertad.
Frente a la idea de la pasividad del negro, quehaoguerido presentar la historia oficial,

estan los registros histéricos que sefalan comadedelsmomento mismo de su captura para
ser traido al "Nuevo Mundo", el negro reacciond ctmterminacion para conquistar su



libertad, bien a través de formas de resistencia sudiles, (Vg. desempefiando mal sus
labores) bien a través del amotinamiento en logdsao la huida en tierra firme para
internarse en la selva, y formar las comunidadeaimconas o palenques que se amparaban en
la tupida vegetacion intertropical para defenden&lores culturales.

Los palenques, conocidos como quilombos en Bra€iliiibes en Venezuela, eran poblados
construidos en terrenos dificiles de acceder, gadentre acantilados, o en medio de la selva.
A ellos solo se llegaba atravesando filos muy ekte o pantanos muy peligrosos. Los
palenques, en su mayor parte fortificados con emguds, se convirtieron en centros de
actividad de la resistencia, sirviendo como campansede provision y entrenamiento para la
accion guerrillera y refugio para cuantos desealmrse a la causa de la libertad. A su vez
sirvieron a las comunidades negras para estruguraropio gobierno y organizacion militar.

En el siglo XVI fueron particularmente importantas sublevaciones ocurridas en las Islas
del Caribe, en el ingenio del almirante Diego Cojoha rebelién dirigida por el negro
Miguel (1552) en las minas de Buria (Venezuela)emuratdé de unir indios y cimarrones
contra la dominacién colonial. En el siglo XVIlI destaca la resistencia organizada por el
guilombo de Palmarés en plena selva virgen brasiféa para el siglo XVIII los palenques se
generalizaron como simbolos de la resistencia @ati@al y de blusqueda de su identidad a
través de la afirmacion de ritos, celebracionedrgsoformas de expresion cultural de las
comunidades africanas originarias, como por ejemfpitara’, Angola, Mandinga, Caraval,
Congo y otros. Cabe destacar en este siglo, lagulrsas cimarronas en Jamaica (1729-1739
y 1795); La gran sublevacion de esclavos en Suri(lEni2-1778), el levantamiento de
Andresote en Venezuela (1732) y el de Miguel Ega@n(@794) que abarco extensas comarcas
y ciudades. A la cabeza de estas rebeliones sadorgrandes figuras de la resistencia, que
adoptaron nombres africanos, reivindicando asifscaaidad: Entre otros, Baron, Boni ty
Joli Coeur en Surinam; Nganga Zumba en Palmaresi{BrYanga (México), Macandala en
Haiti y Cudjoe quien organiz6 en Jamaica la pringeierra cimarrona (1729-1739).

Frente a estos actos subversivos, la Corona EspaRpldidé una legislacién donde se creaba
un sistema de recompensas para aquellos que delaalos cabecillas del movimiento o
denunciaran planes cimarrones. Guardias armadasoatiores de recompensas recorrian los
campos en busca de cimarrones, acompanados des plerroaza. Las medidas represivas
fueron tan extremas que llegaron a prohibir a legros libres que existian en Cartagena y
gue trabajaban para los blancos el vestirse comasiale lujo y transitar en la noche las
calles de la ciudad.

Benkos Bioho: simbolo de la resistencia negra.

En el territorio del Nuevo Reino de Granada el moento de insurreccion esclavista de
mayor resonancia fue el realizado en la gobernatgd@artagena (litoral caribe colombiano)
a comienzos del siglo XVII, siendo gobernador D@médimo de Suazo Casasola. Este
Alzamiento fue dirigido por el monarca de un Estadiacano, que se escap6 de las galeras
de esclavos en Cartagena de Indias: Benkos Bianahi€én conocido por la tradicion oral
como Domingo Bioho, el rey de La Matunay el relyAleabuco.

En los primeros afos del siglo XVII, al frente darita negros y negras, Bioho se sumerge en
el Arcabuco y Ciénaga de Matuna, al sur de la WkaTolin, donde sin ningun esfuerzo
vence a una veintena de espafioles al mando déafimez, jefe de la primera expedicion de



sometimiento, obligando al gobernador a nombrar segunda capitaneada por Diego
Hernandez y que también es derrotada.

Cada vez tienen que organizar un numero mas gi@dadepas contra los insurrectos, cuyo
namero se va multiplicando gracias al influjo deridugo. De esta manera, el rey Benkos se
hace fuerte en el Palenque de San Basilio, dondestsblecié y desde alli enfrenta las
autoridades espafiolas de Cartagena, Tola, Mompiengrife, sacudiendo con sus asaltos a
las haciendas la "tranquilidad” colonial.

Benkos cred una solida organizacion con una regsgd&s, propinando consecutivas derrotas
a las expediciones enviadas por el gobernador pargsometimiento y obligando a las
autoridades coloniales a negociar. En dichas nagocies quedo estipulado que no habia de
vivir en el poblado ningun blanco, excepcion hedbhcura. De esta forma, el palenque de
San Basilio se convirtio en un simbolo de indepeoide para los esclavos fugitivos,
convirtiendose en el primer pueblo libre de América

Junto al movimiento de Benkos se produjeron en W Reino de Granada continuas
rebeliones de negros esclavos: En el actual depanta de Antioquia entre otras, ocurrieron
las de Zaragoza en 1598, Marinilla, Rio Negro ya@iota en 1706; en la gobernacion de
Popayan fue célebre el Palenque de Castillo, yy@8 é€n la gobernacion de Santa Marta la
sublevacion de esclavos de Santa Cruz de Masingsieyya Nevada, otros casos se
presentaron en Chocé, Cundinamarca y Llanos Otemnta

Cet article a été téléchargé sur le site :
http://www.farcep.org/resistencia/internacionallBil/negro.html




Documento 2

BENKOS BIOHO: gran héroe y dirigente cimarron

Héroe y martir, guerrero y gobernante, hombre y mib. Desde 1599 surgio este gran
hombre para la historia de los pueblos explotadoa historia de las luchas populares, la
historia de las Comunidades Afro americanas y la bioria de las luchas y rebeldias

populares en Colombia.

En su patria libre que
comprendia los
territorios de y aledafios
a la Sierra de Maria, ¢
pocas horas de ¢
historica Cartagena de
Indias, Benkos Bioho
propuso a sus hermanc
africanos, sometidos el
cautiverio, la liberacién
del yugo esclavista,
conquistandola con Ia:’
armas y defendiéndola
con la vida. Su nombre debe escribirse al
lado de decenas de luchadores cimarrones
gque por toda América generalizaron el
Cimarronaje como un movimiento de
resistencia armada contra la sociedad

colonial esclavista instaurada por los
europeos.
En los palenques que gobernaba, era

maestro de la guerra y de la paz, de la
justicia y del trabajo. No descuiddé el
gobierno ni se dej6 arrastrar por las
propuestas de los gobernantes coloniales
gue pretendian que dejase las armas contra
ellos y las dirigiese contra otros dirigentes
cimarrones traicionando los ideales de la
lucha cimarrona.

Los propositos de Benkos no se limitaron a
la conquista de la libertad; crey6 necesario
construir en los palenques una nueva
sociedad donde sus hermanos pudieran
vivir con tranquilidad, libres de la

violencia de los esclavistas. Para facilitar la
comunicaciébn entre los cimarrones

africanos y los
cimarrones criollos, que
hablaban lenguas
diferentes, la sociedad
palenquera cre6 su
propia lengua integrando
palabras de idiomas

africanos y del espafiol.
Orient6 la economia de
guerra hacia la
autosuficiencia, y sus
cimarrones aseguraron a
sus familias, en los ratos

de tregua y paz, una excelente
alimentacion trabajando la tierra, criando
ganado vacuno, cazando animales,

explotando la cera y la miel de los panales
de abejas. Mientras era terrible con los
soldados esclavistas, en el palenque se
transformaba en gran padre conciliador
pero que severamente solucionaba los
conflictos internos, tales como la escasez
de mujeres frente al excesivo niamero de
hombres, orientando que  fuesen
compartidas organizadamente siguiendo
estrictas normas.

El palenque de San Basilio, primer pueblo
libre e independiente de la Nueva Granada,
es un patrimonio histérico y cultural de la

Comunidad Negra Nacional, y debe recibir
un tratamiento especial por parte de las
instituciones del Estado Colombiano. El

Palenque de San Basilio es un patrimonio
histérico y cultural nacional.

Cet article a été téléchargeé sur le site :
http://www.lablaa.org/blaavirtual/educacion/etnog&@tno13.htm




Documento 3 : la lengua palenquera

Pueblo mi ta pelé lengua ané

Lengua de aki suto ta pelendo ele, po gutto, ¢
pog'ik'e inu maluko; dise ané ke lengua ik'e
maluko.

Susede ke agué aki pueblo suto, noventisink
siento di ma jende de akijabla lengua di aki ma nu.

Mi pueblo esté perdiendo su lengua

La lengua de aqui sotros la estamos perdiendo;
gusto, hombre, porque dizque es muy maluca;
ellos que la lengua dizque es muy maluca.

Sucede que hoy, aqui en nuestro pueblo, el now
cinco por ciento de la gente de aqui ya no sablkahk

lengua de aqui.
Pogke ané kelé jabla kayetano lo memo ke t
pueblo i Kolombia Parque ellos quieren hablar castellano, lo mismo
todo el pueblo de Colombia.

Lo memo ke ma majatero, ma Kkattajenero,
tubbakero, ma ajonero Lo mismo que los mahateros, los cartageneros
turbaqueros, los arjoneros.

Ané a kutumbla abla ma lengua di Kolombia, p¢
ané kelé abla lengua ané nu. Ellos han acostumbrado hablar la lengua de Colg
porque ellos no quieren hablar su lengua.

Y sabe pa ké nu. Y0 no sé por qué.
Ka pueblo & sé jabla lengua ele. Ma fransé ku pe
ané, ma japoné ku ma paisano ané, ma inglé |
paisano ané y to ma pueblo di mundo & sé jablais
ele ku paisano ele.

Cada pueblo habla su lengua. Los franceses cc
paisanos, los japoneses con sus paisanos, lossatur
sus paisanos, los ingleses con sus paisanos, g tot
pueblos del mundo hablan su lengua con sus paisangs

Isi é & pueblo ané, to ané & se jabla lengua a@né ay Y si es alld en spueblo, todos ellos hablan su len
alla en su pueblo.

| puebo suto kelé jabla lengua de aki un; i sabe |
un. Pogke ik'e mu maluka. ¢ Maluka pogké? Y nuestro pueblo no quiere hablar la lengua de, aq
no sé por qué. Porque dizque es maluca. ¢Maluc
qué?

Pogke ma jende ke a sé ari ané kuando ané t¢
lengua ané & Kattajena, aya a Tubbaco, juera ddi

Palenge, pogke ma jende ike & sé ari ané.

Porque la gente se rie de ellos cuando ellos hah
lengua all4 en Cartagena,dain Turbaco, fuera de a
de Palenque, porque la gente dizque se rie de ellos
| a sé jabla & ma jende lo ke ta ari ané pogke ai
jabla lengua ané, é ma bruto ke ané, jé ma br
ané! Kuando pueblo pelé, obbira lengua ané
pueblo a ta bensio. jEse pueblo a ta akabao!

Yo les digo que la gente que se rie de ellos poet|ae
hablan su lengua es mas bruta que ellos, jes roe
gue ellos! Cuando un pueblo pierde, olvida su le
ese pueblo esta vencido. Ese pueblo esta acabado.

Pedro Salgado Pedro Salgado

La lengua palenquera de San Basilio se considem aon medio linguistico independiente del espafiohqat
estrechamente relacionado con él, cuya historipanté de Castilla La Vieja, sino de las costasAfica Occidental, de I:
factorias de la trata esclavista y que milagroséarsamha conservado como una reliquia linglisticasée hemisferio.

El idioma palenquero se nutre de su ascendeneilonigo, una lengua africana de la familia bantd. ldoydia, los puebl
Bakongos al norte y sur del rio Zaire siguen hatael ki-kongo. Son lugares dende se extrajeron esclavos que en la cc
se conocieron como “Congos” y “Angolas”.

Desde un enfoque sociolingliistico, este vernaculoll@ ha constituido un factor primordial de coides y
preservacion de la identidad del negro de San iBadilene al mundo externo, factor que responde a manifesia
linglisticas tales como los pidgins o las lenguaslas que se nutren de la desigualdad socialreanobito dominado por of
lenguaje, que en el caso del Palenque de Sandhaikido el espafiol.

En la lengua palenquera se rastrean consecuemgatvas del impacto de la "modernizacion” quearipde 1974, <
ha acentuado a ritmo acelerado con la introduat®la luz eléctrica, la television, el acueductdramsistor y muchos
elementos de prestigio. Posiblemente la lenguahgusdo factor de cohesion e identidad, dejardedempefiar tal papel
cuando se agudice su absorcién por parte del idespafiol dominante.

Ces textes ont été téléchargés sur le site :
http://mww.lablaa.org/blaavirtual/antropologia/magmninal.htm




Documento 4

Elementos de la vida social y cultural en Palenquie San Basilio

Los kuagro son articulaciones de organizacion social bastastmsos en el mundo en
general. Africa es el continente con mayor nimeroegortes etnogréaficos sobre la presencia
de grupos de edad: “De una muestra etnograficamdeido que incluye 547 culturas,
solamente un cuatro por ciento tiene grupos de,sddiiciséis de las veintitrés culturas que
los tienen se encuentran en Africa”. Entre laditera de la diaspora africana en el continente
Americano, Palenque de San Basilio es el Unico caportado sobre la existencia y
centralidad de los grupos de edad.

La supervivencia de estas formas de organizacidialsen Palenque no son la conservacion
mecanica del legado africano por los descendiatddss africanos en el suelo Americano,

sino que constituyen verdaderas estrategias atla@statesarrollados por los palenqueros en
la defensa de su territorio y autonomia frente s déectivos o posibles ataques de los
esclavizadores durante los mas de trescientos dglaggimen colonial. De ahi que hayan

mantenido su vitalidad en la estructura socialmgplera constituyendo las bisagras entre la
familia y la comunidad. Los procesos de socialma@si como el entramado de derechos y
deberes que inscriben a un individuo especificoleerultura palenquera pasan por su

pertenencia dtuagra

A través delkkuagro se tramitan temas de interés comunitario comonmantos, noviazgos,
casamientos y muertes, pero también se perpetlames@omo la honestidad, la solidaridad,
la colectividad y en esencia se constituye como wmdad que teje en su conjunto a la
sociedad palenquera: “Hoy los grupos de edad ammiranimando las rutinas del trabajo
agricola, el cuidado del ganado y las vivenciasraleces como el matrimonio y la muerte.
Sus lazos adn sostienen los conjuntos 0 compudstaasas y se proyectan en la direccién
politica del poblado, pese al proceso aceleradmudio del presente siglo”.

Ce texte a été téléchargé sur le site :
http://www.mincultura.gov.co/patrimonio/patrimoniwhaterial/secciones/ejemplos/palenque/kuagro.htm

El lumball hace parte del ritual funebre que so6lo se present®alenque, lo que lo
constituye un patrimonio de cultura inmaterial deepcional valor. La excepcionalidad del
lumball también radica en que debe ser considerado “[.njocta Ultima costumbre de
profunda raigambre cultural Africana entre los pdokres cimarrones”.

Remontandose a los albores mismos de la fundaeiden comunidad de Palenque, el lumbalu
constituye uno de los ejes de la identidad paleagues referente de la tradicion oral, y
momento en el cual se congregan las redes fansililbekuagroy los amigos reforzando el
sentido de comunidad. Igualmente, en el lumbalévégencia el crucial lugar de la mujer y
de las abuelas en los procedimientos ritualesat®edcion colectiva del duelo.

La medicina tradicional, por su parte, constituye un complejo de saberesstrales que han
conjugado de forma creativa el legado africanotcadiciones hispanicas e indigenas para el
tratamiento de las enfermedades que no solo supondetallado conocimiento y manejo de



territorio palenquero, sino que también contiengcepciones y normatividades Unicas sobre
el cuerpo y comportamiento individual y colectii@ebido a que la medicina tradicional es
expresion de la cultura palenquera, de sus conentos y valores transmitidos de generacién
en generacion, constituye un patrimonio intangitiée excepcional valor. Ademas por su
contacto con la vida y la muerte, es decir, en emento de la muerte se presenta los
ancestros o parientes a traer la muerte o la cura.

Ces textes ont été téléchargés sur le site :
http://www.mincultura.gov.co/patrimonio/patrimonimhaterial/secciones/ejemplos/palenque/lumbalu.htm

* La musica: Las expresiones musicales no solo son de gran vadmtitario para la
Comunidad palenquera, sino que encuentran en Redeziginico lugar donde se las préactica
(son palenquero, el bullerenge sentado, entre)o#a$ como es el Unico sitio en el Caribe
continental donde se toca con la marimbula y emwido donde se la toca con los dedos
como se hacia antes en Cuba. En el campo musiasgpacio cultural de Palenque de San
Basilio presenta una riqgueza musical extraordinaiendo uno de los principales focos de
diversidad musical del Caribe colombiano, dondernsde de cumplir con una funcién
recreativa, fortalece la identidad cultural localegriquece la memoria historica de la
comunidad. Géneros como el bullerengue sentado soel palenquero son expresiones
cotidianas de creacion y recreacion local, corstadireconocidos regional y nacionalmente
como Petrona Martinez y el Sexteto Tabalad entresotAsi mismo existen instrumentos
musicales de creacion palenquera como el pechiche.

Ce texte a été téléchargé sur le site :
http://www.mincultura.gov.co/patrimonio/patrimonimhaterial/secciones/ejemplos/palenque/musica.htm




Documento 5

La Champeta: terapia criolla.

La Champeta es un ritmo contemporaneo que naceb galenque San Basilio y se extendié a
las barriadas de la ciudad de Cartagena. Es ur@aatan de ritmos africanosoukous,
highlife, mbguanga, jujukon vibraciones antillanagap-ragga reggae, compas haitiano,
zouk, soca y calipsp e influencias de la musica afrocolombiana (butigtee, mapalé,
zambapalo y chalupa). Esta fusion de ritmos condigua nueva cultura musical urbana en el
contexto caribefio, que se consolido en las bagiadatageneras a mediados de los afios
ochenta.

En sus inicios, l@hampetase difundio a través de los enormes y potentepesjale sonido
denominadogpick-up (picos) que suenan en las verbenas o casetasr&retiza porque la
base ritmica prevalece sobre las lineas melddicagmponicas, convirtiéndola en una
expresion musical bailable en la que predominanfueia y una plasticidad desbordantes.
Los instrumentos empleados en la ejecucion deadstge y contagioso ritmo son la voz, la
bateria, las guitarras eléctricas, el bajo, lasgasny el sintetizador, que afiade efectos
ritmicos.

Con un lenguaje popular y lleno de inventivas lbanspeteros cantan sus vivencias. Las
letras, sobrepuestas a pistas africanas o0 con anUsiginal, evidencian la actitud
contestataria de los sectores afrocartagenerogindisados, que arremeten contra la
exclusién social y econémica o cuentan sus suegigambio y progreso.

Ce texte a été téléchargé sur le site :
http://www.colombiaaprende.edu.co/html/etnias/166#kle-82913.html

Los bemoles de la champeta
Revista Cambio.com, 26 abril 2005.

Un informe del Observatorio del Caribe explica porqué este ritmo urbano y popular
gue hace unos afos estuvo de moda, ahora esta eocatkencia.

En 2000, El Sayayin y varios colegas fueron paragas del fendbmeno "champetio", que
entonces se limitaba a los barrios marginales ada@ma. Alli, durante 20 afios se difundio
la champeta en forma cerrada, por medio de gramesidomésticas, en las fiestas populares
y en audiciones callejeras con enormes "picos”. haikarines se daban gusto bailando en
forma provocadora y sensual con movimientos sieslar los que afios antes habia impuesto
la lambada brasilera. El fendmeno traspaso lagizarbarriales, se puso de moda y dio para
todo tipo de discusiones, criticas y debates. fonmo, el Alcalde de Malambo la prohibid
con el argumento de que enviaba "mensajes sublesirea los que la escuchan y bailan,
transformandolos en seres violentos y agresivo®€n Y999, Francisco Santos, entonces jefe
de redaccion de El Tiempo, escribidé una column#aegue pedia vetar la champeta por "la
progresiva degradacion, desnaturalizacion y noawataminaciéon que invade los mas
representativos géneros de nuestra musica pomsgtef@a". Después de un tiempo de fama 'y
de gloria con los colombianos cantando el proveoatoro que decia "ya le cogi el mani a la
suegra"”, el famoso cantante de champeta, El Sayapita otra cara de la moneda: el ocaso



del ritmo. Poco a poco, la champeta dejo de setidarén las emisoras y dejo de ser atractiva
para las disqueras. Sin embargo, no desapareciBtingo siendo la banda sonora de sectores
populares cartageneros como Chambacu, GetsemahipPNuevo y Boquetillo.

La champeta vivi6 en poco tiempo su auge y su calipp que parece responder a la
dindmica normal de muchas musicas urbanas populauegen, se acomodan en un nicho,
viven un momento de prosperidad y luego uno deddswaa, para luego volver a su medio
natural. Un estudio sobre la evolucion de la champEntre la champeta y la pared,
contratado por el ministerio de Cultura y el Oba#io del Caribe, y publicado por el
Convenio Andrés Bello, llegd a la conclusion de uehampeta fue una moda pasajera que
acabé siendo desbancada por el mismo mercado igisdrnrente le dio impulso. A principios
de esta década, cuando las emisoras le empezatmr an espacio a la champeta —llamada
también terapia criolla—, muchas casas discogsaficdernacionales pactaron con los
empresarios independientes de la champeta —GemisicMHam Music, Vida Chévere,
Flecha Records y otras—, lanzar discos con compilas de diferentes artistas bajo la figura
de la licencia. Sony, sin embargo, fue mas allényd directamente con intérpretes como El
Sayayin, El Afinaito y Mr. Black. Y su disco La chpeta se tomé a Colombia vendié mas de
60.000 copias. Carmen Abril y Mauricio Soto, ausodel informe, sostienen que el género
enfrentd un proceso similar al que vivio el rapestados Unidos y es que, a pesar del interés
de las discograficas internacionales en ambos sitittodavia no han sido aceptados como
expresiones artisticas y son percibidos como urdarpasajera’. Para la champeta el proceso
fue muy duro y, segun Abril, "hacia el futuro estasica no parece consolidarse como un
bien inmaterial en la cultura nacional como lo het@allenato”. Y atribuye buena parte de la
responsabilidad a las grandes disqueras que "lebiaemn el empaque al género y
desvirtuaron su raiz".

Pero el objetivo Ultimo de los intérpretes —de obeta y de cualquier género— es que su
musica sea difundida y distribuida, que llegue alyon nimero de personas posible, y eso
sélo lo logra una empresa multinacional. "Existeleseo de promover el crecimiento de los
artistas para aumentar su nivel de ventas y astrpextraer todas las ganancias —dice el
informe—, pero si estos artistas se vuelven muyndgs, existe la amenaza de entrada al
mercado de los grandes sellos”. En este sentidofaeime sugiere establecer alianzas entre
sellos independientes, para fortalecer grupos metps. De igual manera, plantea la
necesidad de que la champeta entre en los graesisafes y ferias nacionales. Y Mufioz,
economista del proyecto Economia y Cultura, delv@oio Andrés Bello, remata: "La
importancia de estas conclusiones es que no stathiml mundo de la champeta y que se
pueden extender a otras musicas que surgen dergpnalay que también hacen patria". Al
final de cuentas, se trata de un género que, cdmes,csi bien ya no esta moda, sigue
arraigado entre quienes lo vieron nacer. Voce®wenges cartageneros sobre pistas musicales
existentes.

Asi nacio el ritmo, segun los investigadores Carménil y Mauricio Soto, autores del
estudio sobre la champeta. "Una forma de exprasgnginal y excluida en todos los aspectos
en la ciudad, que se identifica fuertemente coereetes culturales africanos y que por este
medio busca restituir una herencia cultural y afactjue le fue arrebatada". Tanto como el
baile, las letras del género llaman la atenciormbhisticas unas y testimoniales otras, van
desde la procacidad, como Carlitos el travieso m@®al chiquito negra, hasta el tema social.
"Recuerdo una champeta que hablaba de un hombrehalka porque de ello dependia que
su hija pudiera vivir —dice Abril-. Muchos de l@tas que no se conocen hablan sobre la
vida diaria". http://wwwz2.bc.edu/~sotomc/press/ca05.pdf

Ce texte a été téléchargé sur le site : http://wlvai2du/~sotomc/press/cambio-4-05.pdf




